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DANZA - PATRIMONIO
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Residencia de Estudiantes, Madrid
Resumen: Elna Matamoros
Fotografias: Residencia de Estudiantes

Carmen Alborch y Goyo Montero fueron los invitados en esta quinta jornada de los Encuentros
Loewe con la Danza, acogida por la Residencia de Estudiantes en Madrid, con gran afluencia de
publico.

Alicia Gdmez-Navarro, Directora de la Residencia de Estudiantes, da la bienvenida en presencia
de Enrique Loewe, Presidente de la Fundacion Loewe, e incluye su agradecimiento a los
participantes de la jornada, ademds de su felicitacién a la Fundacién Loewe por la organizacién
de estos Encuentros. Elna Matamoros, asesora de danza de la Fundaciéon Loewe y moderadora
del coloquio, tras agradecer a la Residencia de Estudiantes su colaboracidn y al Teatro Real de
Madrid su compafiia en esta “aventura de la danza” de la Fundacion Loewe, explica que la
convocatoria de estos Encuentros no sera tanto por periodicidad como por oportunidad, lo
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que implica que no buscaran la regularidad; su planteamiento es reunir a las personas
adecuadas en el entorno y en el momento mas oportuno.

Comienza con la presentacién de los invitados. Carmen Alborch es valenciana de nacimiento y
estd muy ligada a la ciudad puesto que alli estudid, se tituld y doctoré en Derecho Mercantil;
su carrera politica le ha llevado a ser Ministra de Cultura en la ultima legislatura de Felipe
Gonzdlez y en la actualidad es Secretaria 12 del Senado y portavoz del Grupo Socialista en el
Ayuntamiento de Valencia. Alborch quiso empezar dando “las gracias por haberme invitado a
participar en estos Encuentros, con gente tan querida como Alfredo Aracil, que me acompané
en el Ministerio, estando él a cargo del Festival de Granada, siempre aportando su sensibilidad
y su conocimiento; también estar acompafiada por Loewe, con quien he tenido tantos
encuentros ligados por la poesia, y estar ademas en la Residencia es estupendo porque me
considero amiga de la casa, como ha dicho su directora, aqui hemos presentado libros y me
parece que es maravilloso el trabajo que se hace aqui. Estoy feliz de estar con Goyo, un artista
importante que pertenece a otra generacion, lo que creo que puede enriquecer el Encuentro”.

Pregunta la moderadora, “iSe percibe desde el mundo de la Administracidon Publica la danza
como un espectaculo, un patrimonio, o un quebradero de cabeza?”. Carmen Alborch afirmé
gue nunca ha vivido la danza “como problema porque tengo la suerte de haberme sentido
muy proxima a ella con algunas personas que también nos acompafnan hoy, como Rosangeles
Valls, que siempre ha sido imaginativa y trabajadora; es coredgrafa y directora de la compaiiia
Ananda Dansa, que ya tiene 25 afios y ha sido muy premiada. También tuvimos la suerte de
poder crear en Valencia el Centro Coreografico cuando fui Ministra, asi que aunque a veces
pensemos que la danza puede ser un problema presupuestario, cuando hay tanto talento y
hay tanta creatividad en tu pais, lo que tienes que hacer es luchar desde la administraciéon para
gue haya esos espacios que los artistas reivindican y para que en los teatros publicos haya una
presencia importante de danza en su programacion. No me siento al otro lado, sino con una
cierta ambivalencia intentando que haya complicidades y sinergias entre ambas partes”.
Reconocioé también cdmo “a veces es frustrante porque desde lo publico no siempre puedes
hacer frente, por razones presupuestarias fundamentalmente, a todo aquello que quisieras;
pero no lo vivo como un quebradero de cabeza sino como una lucha mas, como un esfuerzo
gue muchas veces se tiene que hacer conjuntamente por aquello en lo que crees y debes
luchar”.

Goyo Montero es bailarin, coredgrafo y actual Director del Ballet de la Opera de Nuremberg;
nacido y formado en Madrid, viene de una familia de bailarines y comenzd su carrera
profesional en grandes compaiiias de repertorio, como el English National Ballet o el Ballet de
la Opera de Berlin. En su posterior etapa como coredgrafo ya es mas que una promesa; como
I”.

apunta Matamoros, “es un coredgrafo puntero en la danza actual”. Ha recibido galardones

como el Premio Iberoamericano de Coreografia, o el Premio Villa de Madrid.

Su primera reflexion se centra en la medida en que la danza puede o debe reconocerse como
patrimonio. Asi, Montero afirma: “La danza debe ser considerada como patrimonio siempre y
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a todos los niveles porque es una expresidon sociocultural que representa la sabiduria y el
conocimientos del pais en el que se crea, y creo que tanto la Danza Contempordnea como el
Folklore, la Escuela Bolera, la Danza Espaiola o el Flamenco, son patrimonio. Ademas, lo que
se estd creando hoy, en algin momento -si permanece- serd considerado cldsico, con lo cual
también tenemos la responsabilidad de registrar y de conservar esas obras”.

Carmen Alborch muestra su conformidad con lo apuntado por Goyo, y afiade: “Es una
obligaciéon y una responsabilidad conservar precisamente ese patrimonio que se considera
intangible, que en realidad son los bienes y los valores que nos representan o se identifican
con nuestra creatividad, con nuestras sefias de identidad y que, se dice siempre, en un mundo
globalizado a la vez trascienden y se convierten en valores universales”. Refiriéndose a la
creacion actual, afirmdé que “habitualmente se dice que la Danza Contemporanea es fugaz,
etc... y que es mas dificil de conservar, pero creo que también se estdn haciendo muchos
esfuerzos. Es importantisimo que haya memoria, pedagogia, y que esa transmision se
popularice. Para eso las nuevas tecnologias han de ser muy importantes aunque, para velar y
conservar, lo mejor es mantenerla viva”, pero reconocié que “eso es parte de otra
conversaciéon”.

La moderadora pregunta a Goyo Montero si cree que se es consciente de esto desde dentro
del mundo de la danza, y el coredgrafo admite que “el mundo de la danza es muy complicado,
estd lleno de muchisimas individualidades. Somos una de las vertientes artisticas que estan
mas separadas; esta separada como gremio, estamos separados entre nosotros... por lo tanto,
todo lo que pueda existir en cuanto a teatro, a cine, a pintura o a poesia, en la danza se diluye
entre los propios profesionales. La
responsabilidad de conservar tiene que
ser, primero del artista, y luego del Estado,
sobre todo en lo que son compaiiias
nacionales o subvencionadas por él.
Aungque el artista no quiera encargarse de
gue su obra permanezca, es un bien
publico, y las nuevas generaciones lo
tienen que poder disfrutar. En la época a la
que pertenecieron mis padres, por
ejemplo, de alguna forma era un gran
problema, porque no existian las
posibilidades que tenemos ahora de
registrar las coreografias, para notarla,
grabarla... ahora tendriamos que crear ese
archivo y mirar un poquito para atras, e
intentar recuperar las cosas que aun
podamos, porque hay gente que sigue viva
y puede mantener ese enorme y riquisimo
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acerbo cultural que tiene este pais, Unico en el mundo”. Y aclara Montero: “No sélo en la
Danza Contemporanea, sino en la Escuela Bolera, el Flamenco y el Clasico Espafiol. Es Unico en
este pais y es un bien cultural que es exportable y que creo que es, hasta cierto punto,
interesante econdmicamente hacerlo”. Y da ejemplos claros: “Queda poca gente que se
acuerde de ciertas cosas; estaba el maestro Azorin [el mds reconocido experto en Jota
Aragonesa, tanto como bailarin, coredgrafo o maestro] que murié, pero tenemos a Juanjo
Linares [gran estudioso del folklore espaiol, tanto de los bailes populares como recopilando
vestuario de toda la peninsula] que de alguna forma mantiene su legado y lo pasa como se ha
hecho siempre, de persona a persona. Tenemos responsabilidad frente a esa gente de
mantener esos bienes que nos pertenecen a todos como espafioles”.

[Lamentablemente, Juanjo Linares fallecid apenas un mes después de este Encuentro, sin
poder ver inaugurado el Museo en Ordes (La Corufia), su pueblo natal, que conservara las
numerosas piezas de vestuario que fue recopilando a lo largo de toda una vida de investigacién
dedicada a la danza tradicional.]

Carmen Alborch, sabiendo que Goyo pasd algun tiempo en el Ballet Nacional de Cuba, hace
referencia a una frase de Alicia Alonso que dice que una coreografia que no se baila, esta
muerta. Sin embargo, el bailarin no estd totalmente de acuerdo. Cree que “de alguna forma la
informacidn se ha transmitido a los bailarines que la han interpretado y ellos van a llevarla a
otras coreografias que van a hacer, a otras clases que van a dar... asi que yo creo que la danza
nunca, nunca muere, mientras permanezca en la memoria de la gente”. Pero Carmen se
pregunta como se conserva esa memoria. Goyo se refiere entonces a “esas camaras
maravillosas que tenemos hoy, y también con métodos de anotacidn coreografica”. El cree que
los métodos de grabacion audiovisual pierden “la inmediatez de la danza”, porque la danza es
algo que permanece solamente durante hora y media y cuando sales del teatro ya no esta,
puedes ponerte un video y de alguna forma rememorar la sensacion que tuviste. Pero es cierto
que para las generaciones posteriores, tener la oportunidad de ver La consagracion de la
primavera de la gran Pina Bausch, ahora que ha muerto es fundamental, aunque verlo en vivo
sea algo unico. Los estudiantes de danza de dentro de 20 6 30 aios, tendrian que poder ver
esa coreografia gratuitamente en su centro de formacion o en algin centro de conservacion
que haya”. Y se refiere a Pina, pero “también a Mariemma, a Pilar Lépez, a Antonio Gades, a
Antonio el bailarin...” y también al trabajo de Nacho Duato. “éQué va a pasar con él en las
proximas generaciones, cuando ya no queden ballet masters o repetidores y bailarines que no
hayan trabajado con él? ¢Es que ese trabajo se va a perder? Ademas... jes algo que ha sido
creado en este pais con dinero publico!”. Carmen Alborch comparte con Montero su
admiracion por Duato quien, como afiade la senadora sonriente, “ademas, es valenciano”.

Elna Matamoros retoma un comentario de Goyo Montero, en el que recalcaba la importancia
de la transmision del legado a través de aquellos que han vivido la creacidn coreografica de
primera mano, y cuestiona si El lago de los cisnes que vemos hoy sera fiel al que monté Ivanov
en 1895. Dice la moderadora: “Goyo, realmente, y considerando el patrimonio que estas obras
suponen, ées de justicia que se hagan nuevas versiones de los cldsicos? ¢Se pueden colgar las
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Meninas boca abajo? No lo estoy criticando, lo estoy cuestionando desde la perspectiva de la
conservacién de un patrimonio”. Montero opina que “siempre que la renovacién sea una
aportacion, se acerque a la base, o al modo de sentir o de pensar del autor, es acertada; no se
puede repetir la danza cldsica, porque es perfecta en su forma”. Y afiade: “Como artista tienes
la responsabilidad de que si tomas algo que ha sido creado a la perfeccién, tendrds que dar
todo de ti para que eso tenga alguna nueva informacién, o revision, y lograr que el publico lo
vea de forma diferente... Si no, no lo hagas, porque seria ponerle el pie encima y dejar la obra
un poquito mas abajo. Lo que hay que hacer con el clasico es hacerlo a un gran nivel de
calidad, porque si no lo que consigues es que se revuelva en la tumba Ivanov, o Tchaikovsky, o
quien sea”. Tampoco tiene miedo en apuntar que él considera “que ha habido muchos
pequefios crimenes que se han acometido contra la danza cldsica, que no han ocurrido con la
pintura, al menos que yo sepa. Claro que Dali hizo una nueva versién de los Caprichos de Goya,
pero Dali aportaba algo, y eso es interesante. La revision tiene sentido si tiene calidad. Si no,
ninguna”.

Sin embargo, Alborch se muestra mds cauta al respecto y opina: “Bueno, yo si creo que son
muy interesantes las transgresiones... A veces hay algo que se revisita, se transgrede y
entonces llegan esos momentos fantasticos

en los que hay una ruptura y la iniciacién de

un nuevo periodo. iEs necesario que haya

rupturas, porque si no estariamos siempre

pintando lo mismo o bailando lo mismo!

iEsa es la vanguardia! Eso va formando

parte de la historia, y al final estamos

almacenando el pasado pero manteniendo

memoria del presente, que también es

importante. Creo que las rupturas también

son muy enriquecedoras porque no es

anulacién, sino que es abrir un nuevo

momento, ¢no crees?”, pregunta al

coreodgrafo.

Goyo Montero estd totalmente de acuerdo,

pero matiza: “Lo Unico, que la ruptura tiene

que hacerse desde el conocimiento; o sea

gue tiene que haber un conocimiento de la

danza clasica para poder hacer una revision de esos ballets, y lo digo bajo mi punto de vista -
vuelve a aclarar-, porque si puedes pintar como Veldzquez y eliges pintar como Bacon,
entonces realmente tiene un valor... ipero si no sabes pintar...!”.

Carmen Alborch se rie mientras Montero continta: “Por ejemplo, West Side Story, que es un
nuevo Romeo y Julieta, fue creado por un gran compositor [Leonard Bernstein], un gran
coredgrafo [Jerome Robbins] y un gran director [Robert Wise], y esa es una aportacion, jeso es
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una nueva version! A mi me acaban de proponer que lo haga y he dicho que no, que me niego
a hacerlo. No puede hacerse mejor; si no tienes una idea original para revisar una obra es
mejor mantenerse al margen, porque se va a limitar a ser una mera imitaciéon”. Y afiade
tajante: “La responsabilidad es tuya como artista para negarte”.

La moderadora retoma el hilo de la conversaciéon y afade que “estamos manejando dos
conceptos distintos: uno es el patrimonio y otro es la propiedad intelectual de las coreografias,
y aunque estan cerca, no son iguales”. Cita entonces el caso de Georges Balanchine, que
siendo uno de los coredgrafos cuyas obras se conservan con mayor exactitud y rigor,
precisamente él, en vida, no mostraba ningln interés en que su obra permaneciera inalterable,
ya que no queria que sus ballets se siguieran bailando igual que cuando se habian creado,
décadas atrds. Montero da su opinidn al respecto: “Creo que las obras evolucionan a la vez que
lo hacen los intérpretes que las bailan porque la ensefianza de la danza cldsica ha
evolucionado; por ejemplo, la forma en que se baila hoy Balanchine es distinta a la de la época
en que se cred, y ademds él era un coredgrafo que adaptaba las variaciones para cada
intérprete porque queria que la personalidad de cada bailarin surgiera dentro de su
coreografia. Curiosamente, esa es una de las cosas que él ha transmitido y que han cambiado
la historia de la danza. Ya no es simplemente una representacién de un personaje, sino que la
personalidad del bailarin aporta algo al coredgrafo”. En cuanto a la evolucion de la danza,
anade: “Creo que la danza siempre va a cambiar, y hasta la misma coreografia en distintas
funciones. Lo que yo creo es que hay que intentar mantener el espiritu, la filosofia con la que
fue creada... y en ese sentido Balanchine tenia unas reglas muy, muy, muy claras”.

Elna Matamoros comenta que estan haciendo referencia a un coredgrafo que tiene su propia
compaiiia para la cual crea su propio repertorio, su propio patrimonio. Pero se pregunta hasta
qgué punto las compafiias tienen que ser responsables de la conservacion de las coreografias
cuyos autores han fallecido. “éAcaso no deberia haber instituciones al margen de las
compaiiias de danza que se encargasen de eso?”, pregunta. Y pone un ejemplo ilustrativo:
“iPor qué el Royal Danish Ballet tiene que estar perpetuamente bailando a Bournonville? ¢No
puede haber nadie mas que se encargue de sus coreografias?”.

Con gesto preocupado, el coredgrafo afirma: “Ahi entramos en una conversacién bastante
complicada... yo creo que la responsabilidad de mantener la obra es del artista, pero digamos
que el artista normalmente no es muy responsable, asi que deberia haber instituciones
gubernamentales en cada pais que de alguna forma archivaran y filmaran las coreografias, y
aunque las obras pertenezcan enteramente al artista —y a lo mejor a él no le interesa que esa
obra permanezca, o se retransmita por TV, o se venda en DVD, o se hagan programas de danza
sobre ella... porque hay artistas muy complicados— la responsabilidad del pais es registrar esa
obra y cuando esos derechos de autor del artista cumplan, hacer que esa coreografia
permanezca. Las coreografias son del artista, luego de un trust o de una serie de personas que
lo representan —y normalmente ese trust hace unos negocios increibles con esas coreografias—,
pero a partir del momento en que ya no pueden ganar mas dinero esas obras deberian
pertenecer al publico, que es para quien han sido creadas”.
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La moderadora pasa la sugerencia de Montero a Carmen Alborch, preguntandole si eso seria

“_r

posible. Ella considera que “si, es posible, aunque todo lo vinculado con la propiedad
intelectual es complicado, aunque creo que es un grandisimo avance. Pero si estamos diciendo
que nos enriquece y que es patrimonio cultural, tendriamos que encontrar la mejor manera
para conservarlo y disfrutarlo. Como siempre, hay que intentar conciliar la creatividad y los
derechos individuales con los colectivos, con aquello que debemos gozar todos y que tiene que
llegar al alcance de todas aquellas personas que quieran aprender, que quieran disfrutar”. Y
anade: “Es algo dificil y polémico, porque es el derecho del propio creador, pero claro, con el
tiempo, cuando concluyen sus derechos, tiene que haber esa tutela y esa proteccién por parte
del Estado de aquello que consideremos que pertenece a nuestro patrimonio y por tanto se

identifica con nuestros bienes, con nuestros valores, que deben ser protegidos”.

“¢Y no tienes la sensacién, Carmen -le pregunta la moderadora-, de que en ese aspecto la
danza va por detrds de otras artes, como por ejemplo, la musica?”. Ella admite: “Si, por
supuesto, y por eso me pongo del lado de su reivindicacidn, que es muy legitima. Tiene que
haber cierta retroalimentacion, me parece que es importante la educacion, la difusidn... y la
presencia de unos espacios, que es lo que reivindica el mundo de la danza”.

La moderadora pregunta al bailarin si, a pesar de la diferencia de gestién de la danza en los
distintos paises, existe alguna labor conjunta o paralela entre ellos en torno al patrimonio de la
danza; de hecho se comenta la ausencia de un depdsito internacional de coreografias, como si
hay de musica. El coredgrafo reconoce que no hay “nada global”, aunque existen instituciones,
como el Royal Ballet de Londres, donde hay un gran archivo de obras, pero de nuevo,
dependen de una compafiia de danza. Ademas, afirma: “ahora, en la era de Internet, seria
maravilloso abrir el ordenador y decir: ‘como quiero hacer una nueva version de Romeo
y Julieta, déjame

ver cuantas versio-

nes hay’; no veas

el trabajo que nos

ahorrariamos, jse-

ria increible! You-

Tube es una ma-

ravilla también, y

cuando yo era jo-

ven no existia. Pe-

ro claro, tampoco

te aporta la infor-

macién que po-

dria aportarte un

archivo. Deberia

existir algo como la

Biblioteca Nacional, a donde acceder con tu carné de investigador”.
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Elna Matamoros aprovecha la referencia que Montero ha hecho de Internet y comenta:
“Vamos a abrir ese mundo magico que es YouTube y veremos que cuando hablamos de
patrimonio en torno a la danza hacemos referencia a muchas cosas diferentes”. Y pasa a
mostrar varios ejemplos: primero teclea en el buscador Traditional African Dance, y las
imagenes que aparecen en la ventana de YouTube, dice la moderadora, son facilmente
reconocibles por patrimonio, ya que como ella misma apunta: “La Unesco hace especial
hincapié en que para que una danza sea considerada patrimonio inmaterial tiene que hacer
referencia a la identidad de un pueblo o estar relacionado con rituales, etc.”

Como segundo ejemplo de patrimonio, la moderadora escribe en el buscador “Lopatkina — The
Dying Swan” mientras explica: “En ese sentido, el ballet cldsico queda un poco desdibujado...
parece que cuesta ver las coreografias cldsicas como sefia de identidad de un pueblo y épor
qué no? Aqui tenemos a Lopatkina bailando La muerte del cisne, y antes de entrar a este
coloquio estaba comentando con Goyo que cuando se hizo la Constitucidon Europea se habld
de la religion y de mil cosas mas, pero creo recordar que nadie hablé del ballet clasico, cuando
es una sefla de identidad claramente europea. iNadie se acorddé de lo que significa el
patrimonio de la danza clasica para Europa!”. Ahora son los bailarines los que reciben cierta
reprimenda por parte de Alborch, cuando dice: “Yo tampoco lo recuerdo, pero aqui aprovecho
la oportunidad para decir que la ciudadania en general deberiamos involucrarnos mas, y si se
esta en el proceso de elaboracion de la Constitucion Europea, y echamos a faltar que no se
menciona la danza o el ballet, pues tendriamos que, como ciudadanos activos, decir: ‘iOiga,
gue se han olvidado de nosotros!’ Porque a veces parece que delegamos demasiado. Por otra
parte quiero afnadir que precisamente el origen de la UE era la cultura; luego se ha
reconvertido en un tema mas de mercado, pero realmente, si hay algo de lo que la llamada
‘Vieja Europa’ se tiene que sentir muy orgullosa, es de nuestra cultura y de nuestras artes. Ahi
tendriamos que ser todos mas activos. Pero no es culpa, es responsabilidad”.

Finalmente, la pregunta obligada al coredgrafo es cudl es su opinidn de que sus obras estén
colgadas en YouTube. El advierte que “algunas las ha colgado la compafiia que dirijo ahora,
otra las han colgado gente que las ha podido bailar... Pero en general prefiero que las vengan a
ver al teatro. Si las cuelgo en Internet intento que tengan un minimo de nivel de calidad, que
estén bien grabadas. Es complicado, porque en el momento en que las obras salen de tus
manos, ya no te pertenecen. Hay que aceptar que a veces van a ser vistas de forma incorrecta,
pero bueno, hay que ‘unirse al carro’ e intentar que tu trabajo se vea con la mejor calidad”.
Vaticina, ademas, los futuros “estrenos en Internet”, porque “ya se hacen éperas y ballets que
se estan retransmitiendo en directo en cines, asi que quizas se pierda un poco la inmediatez y
la belleza de la caja negra”, pero cree que siempre que la informacion salga y cree publico, “es
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positivo”. No disimula, sin embargo, que “a veces me cabrea, si ponen una versién en la que el
bailarin medio se ha caido, o algo asi...”h.

La moderadora abre el turno de intervenciones del publico, que brinda a Carmen Alborch Ia
posibilidad de explicar su opinién acerca de la importancia de la existencia del Ministerio de
Cultura de Espafa. Asi, ella recuerda que “cuando era Ministra siempre queria mas
presupuesto para cultura” y reflexionando, afiadié: “Yo creo que en este pais hemos tenido un
handicap, que aunque a mucha gente le parezca muy lejano no lo es tanto, y es que saliamos
de una dictadura y hubo que hacer un tremendo trabajo a partir del establecimiento de la
democracia. Si no hubiera habido presupuestos del estado dedicados precisamente a crear una
red de auditorios, o a crear y mantener una red de bibliotecas, a rehabilitar teatros privados
gue habia de principios del siglo XX; si no hubiera habido inyecciones importantes para la
creacion de museos hubiera sido muy dificil que se hubiera democratizado la cultura”.
También aclaré que “muchas veces se tiene la idea de que la cultura son las subvenciones,
pero el Ministerio de Cultura tiene una faceta de inversor importante que ahora
afortunadamente, ya se hace con las Comunidades Auténomas y los Ayuntamientos, y que
muchas veces son un ejemplo de cooperacion cultural entre las administraciones para que el
mayor nimero de personas pueda tener acceso a la cultura”.

Respecto al repertorio de las Compaiiias Nacionales, la siguiente intervencién del publico tuvo
qgue ver con la interpretacion de coreografias creadas para ellas, con dinero publico, para que
sean representadas de forma regular por estas instituciones. Como apuntan varias
intervenciones, el Ballet Nacional de Espana ha recuperado gran parte de su repertorio para
conmemorar su 30 Aniversario, pero no deja de ser una decision de su director actual y, como
sugiere uno de los presentes, deberian de ser los estatutos de la compafiia los que aseguren su
exhibiciéon de forma regular, para que esto no dependa del proyecto de direccion artistica.
Aqui Carmen Alborch recuerda que “el tema de la danza es mas complejo que por ejemplo, la
compra de un cuadro para un museo a través de un galerista, porque ahi se tiene muy claro el
derecho de exhibicién; pero no por ello hay que renunciar a ello”.

Antonio Alvarez-Cafiibano, Director del Centro de Documentacién de Mdusica y Danza del
INAEM, intervino para explicar que el objetivo de esta institucion es “tener al dia diversas
bases de datos que recoge la actualidad de la musica y danza que se hace en Espafia”. Dijo que
tienen una biblioteca especializada en musica y danza, y reciben todas las revistas
especializadas en danza que se publican en Espafa y las mas importantes de fuera; también
poseen un archivo de obras coreograficas registradas de mas de 300 titulos a disposicion de los
usuarios. “Lo digo -afiadid- porque aqui se ha estado afiorando un centro donde se pudiese
recoger la creacidn coreografica en Espana y donde tanto los profesionales como los
investigadores pudiesen consultar estas grabaciones, pero es que esta entidad existe, y tengo

1 . . . .

Carmen Alborch interviene con humor para contar que su presencia en YouTube se limita a su
enfrentamiento “con Rita Barbera en el pleno del Ayuntamiento de Valencia y no es muy artistico ni
muy patrimonial... aunque si muy digno, é¢eh?”.
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constancia de que tanto el Sr. Montero como la Sra. Matamoros, como grandes profesionales
que son, conocen la existencia de este centro porque ellos, como profesionales, figuran en las
bases de datos”. Hizo también referencia a otros centros de documentacidn internacionales,
como el Centre National de la Danse de Paris o la New York Public Library for the Performing
Arts. Asi, aclaré que la conservacidn de la danza “no es un erial, sino que hay instituciones que
si que estan recogiendo [esta documentacidn]... y hablo de la institucidon que yo dirijo, donde
tenemos mads de 3.000 obras coreograficas registradas, ya felizmente pasadas a soporte digital;
el Centro estd abierto a cualquier usuario que quiera visionarlas, estudiarlas, y trabajar sobre
estas obras”.

Los ponentes agradecieron su informacion, ya que ciertamente no es conocida por la mayoria
del publico. En este sentido, Goyo Montero, a quien la instituciéon resulta bien familiar por “lo
bien que graban los espectdculos”, reconoce que no sabia que el Centro estuviera abierto al
publico en general. Igualmente, aclaré Montero que a pesar del esfuerzo que se hace desde el
CDMyD u otras instituciones, no es suficiente porque “la Unica forma de conservar una
coreografia seria grabar al coredgrafo desde el momento en que se mete en el estudio hasta
qgue la pieza se lleva al escenario, y creo que eso es imposible”.
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